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El libro de Maria Inés Garcia Tito Francia y la musica en Mendoza, de la radio al Nuevo
Cancionero se suma como un nuevo y valioso aporte a la musicologia argentina en general, y a la
de la provincia de Mendoza en particular.

Desde una perspectiva sociocultural, el texto aborda en profundidad cuestiones relativas a
las practicas musicales locales, centradas en la figura de Tito Francia, cuyo perfil polifacético le
permitid desempefiarse en diversos ambitos, algunos relacionados con los géneros populares y
otros con la musica académica. A través del didlogo entre estos campos musicales en la obra y en
el hacer musical de Francia, el libro plantea como uno de sus ejes las tensiones que se producen
entre tradicion y renovacién y los imaginarios musicales que los definen. Indagar en aspectos del
guitarrista virtuoso, del musico acompafiante e integrante de conjuntos folkloricos, del
compositor, del maestro, del analisis de su obra y de su circulacién, son los caminos que eligié la
autora para abordar la realidad musical mendocina en el periodo comprendido entre 1940 y 1980.

El libro es producto de una labor musicolégica minuciosa, donde el trabajo con las fuentes
de archivo (publicaciones periddicas, documentos publicos, manuscritos, partituras) y el anadlisis

musical se articulan con los testimonios orales obtenidos en entrevistas realizadas al mismo
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Francia y a otros personajes de su entorno. Su aporte al conocimiento de la musica y las
actividades relacionadas con la vida musical de ciudades del interior del pais contribuyen de
manera significativa a la construccion de las musicologias regionales que se encuentran en
proceso de consolidacién.

El primer capitulo del libro “Sociedad, cultura y musica en Mendoza” sumerge al lector
dentro del contexto sociocultural y musical, poniendo énfasis en los procesos de modernizacién y
cosmopolitizacion por los que atravesaron la sociedad y la cultura mendocinas desde la primera
mitad del siglo XX. Se mencionan algunos hitos de este proceso, como la creacién de la
Universidad Nacional de Cuyo y la Escuela Superior de Musica dependiente de ella, la Junta de
estudios Histéricos, la creacidn de la Orquesta Sinfénica de la Universidad, la importante
produccidn artistico literaria de la época y el surgimiento de sociedades orientadas a la promocién
musical. También se realiza una descripcidn del proceso de profesionalizacidn que ocurre en el
ambito de los musicos populares, con la mediatizacidén producida a través del disco y la
radiodifusién, el surgimiento de asociaciones tradicionalistas y los bailes populares animados por
orquestas tipicas, caracteristicas’ y de jazz. La autora sintetiza diciendo:

Hemos querido ubicar a Tito Francia en el contexto de una ciudad de creciente desarrollo, con
una consolidacién de sus instituciones y con un creciente modernismo cultural y artistico. En
la musica se afianzan diversos canales de circulacién con una progresiva profesionalizacion
de todas sus expresiones. En este contexto nace Tito Francia, y se constituye en un paso mas
avanzado de ese proceso que involucrd a los que abordaban la musica popular, desplegando
su actividad en los diferentes ambitos e instituciones que la sociedad y el desarrollo de
Mendoza ofrecian (p. 35).

En el capitulo siguiente Garcia realiza una semblanza biografica de Fioravante “Tito”
Francia” (1926-2004), basada en gran parte en testimonios orales provenientes de entrevistas
personales realizadas al mismo Francia, a las que se suman otras voces de su entorno, y fuentes
documentales como publicaciones periédicas y documentacion de la Universidad Nacional de
Cuyo. Se logra asi un dinamico relato que da cuenta de los multiples roles en los que se
desempeiié Francia a lo largo de su vida: como guitarrista, como profesor en la Universidad de
Cuyo, como musico estable de la radio, como integrante de la agrupaciéon folklérica “Los

Trovadores de Cuyo”, como miembro fundador e integrante central del Movimiento del Nuevo

'la Orquesta “Caracteristica” interpretaba musica bailable de diversos géneros, mientras que la “Tipica” se dedicaba
preferentemente a interpretaciones de tango.
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Cancionero, como compositor y arreglador de obras clasicas y populares.

Para llegar al trabajo de Francia como musico estable en la radio —cuestién abordada en el
tercer capitulo- realiza un recorrido por el surgimiento y el proceso de consolidacién del medio en
Buenos Aires, para luego proponer una correspondencia con lo acontecido en Mendoza, una
ciudad del interior’. Hacia mediados del siglo XX las audiciones en vivo a través de la radiodifusién
se consolidaron como la principal fuente laboral y de desarrollo profesional para los musicos de la
época. La descripcion realizada a partir del analisis de las fuentes periddicas da cuenta de la
versatilidad de Francia al desempenarse en calidad de musico estable en diversas radios de
Mendoza, resefando sus actuaciones como solista, en conjunto de guitarras, acompanando a
cantantes, ejecutando repertorios folkldricos, clasicos o del jazz, y en bailes de saldn. Este capitulo
excede la descripcidn del contexto significativo del desempeno de Francia en las radios
mendocinas, para convertirse en una vasta fuente de documentacidon del desarrollo de la
radiofonia local y del movimiento musical de la época.

Un breve recorrido por algunas denominaciones en relacién a la musica de raiz tradicional,
nativismo, tradicionalismo, proyeccion folklérica y sus definiciones del campo de la musica popular
urbana inaugura el capitulo cuatro. Este esta dedicado al Movimiento del Nuevo Cancionero — el
que aparece contextualizado en el marco del “boom del folklore”? - y a la descripcién del clima de
efervescencia cultural en el que estaba inmersa una parte de la intelectualidad mendocina en la
década de 1960. El 11 de febrero de 1963 el Manifiesto del Nuevo Cancionero® ve la luz,
reclamando y dando cuenta de un proceso de renovacidn de los géneros tradicionales y de la
busqueda de una cancidn nacional y popular, tanto desde el tratamiento de la poesia como del
tratamiento del material musical. Tito Francia aparece como el responsable de la renovacién en el
plano musical, principalmente desde las melodias y las armonias utilizadas: “Cumple un papel
fundamental dentro del movimiento —afirma Garcia- ya que su lenguaje compositivo es funcional a
los postulados de la renovacién” (p. 92). Su firma al pie del documento aparece junto a las de
Oscar Matus, Mercedes Sosa, Armando Tejada Gdmez, Victor Nieto entre otros.

En el quinto capitulo se aborda la practica compositiva de Francia a partir del analisis

? La ciudad de Mendoza —capital del estado provincial homénimo- se encuentra a 1000 km. de distancia de la ciudad
de Buenos Aires, capital de la Republica.

* Durante la década de 1960 se produjo en la Argentina el auge del repertorio de la zona centro/norte del pais, que se
denominé “boom del folklore”. Ariel Gravano describe en profundidad este proceso iniciado en la década de 1940 en
su libro El silencio y la porfia (1985), poniendo énfasis en la ampliacidn de la circulacién social que obtuvo el folklore
como género musical y la renovacion de sus formas.

¢ El texto completo del Manifiesto puede consultarse en
http://www.tejadagomez.com.ar/adhesiones/manifiesto.html [Consulta: 6 de septiembre de 2011].
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estilistico a la luz del contexto y del medio sociocultural donde el musico se desenvolvié
musicalmente. “Los recorridos realizados —argumenta la autora- permiten un acercamiento a su
obra con un mayor grado de comprensién y la consideracion de los distintos circuitos que se
establecen como redes de cooperacién entre los roles desempefiados por este musico y sus
practicas, y el contexto sociocultural que le sirvié de marco” (p. 93).

A partir de la division entre obras “clasicas” y “populares” -que el mismo Francia realiza al
confeccionar un catalogo de su obra- la autora plantea la tensidn que se genera entre estas dos
esferas musicales y la hace jugar como elemento de interpretacidn a la hora de realizar el analisis.
El didlogo entre estos campos y el manejo de técnicas compositivas le brindan a Francia recursos
novedosos a la hora de componer en el campo de la musica popular, aspecto que le confiere el
atributo de ser considerado uno de los renovadores del lenguaje de la musica tradicional de
Mendoza.

Al realizar un recorrido diacrénico por el catdlogo, se establece una correspondencia entre
los géneros compuestos y las distintas situaciones de su vida musical. Dentro del campo de la
musica popular, se observa una tendencia a componer dentro de géneros de origen urbano como
tangos, boleros y canciones en su época de mayor trabajo en la radio, entre los 40 y los 50. Por
otro lado, una tendencia a componer dentro de géneros de origen folklérico en los 60 (zamba,
tonada, cueca, chacarera y litoralefia) época que coincide con el manifiesto del nuevo cancionero
y el boom del folklore. En el caso de las composiciones clasicas, se define una primera etapa
ubicada cronolégicamente en la década de 1940, las que él mismo denomina “obras de juventud”,
donde predominan las obras breves para piano o guitarra, y luego otro periodo de composiciones
de mayores dimensiones en los 80, época que coincide con su trabajo como profesor en la catedra
de guitarra de la Universidad, donde se cuentan composiciones para orquesta tales como
conciertos o poemas sinfdnicos.

A través del analisis musical del nivel inmanente, la autora intenta dar cuenta de las
estrategias que permitan delinear las caracteristicas del estilo compositivo de Francia. Para ello,
analiza el sistema de organizacion de las alturas -deteniéndose en particular en el analisis
armoénico funcional-, el drea motivico-tematico y de los esquemas formales, abarcando en el
analisis tanto obras clasicas como populares y acompafiando el analisis con la trascripcién de
bastos fragmentos musicales. Como ejemplo de una pieza completa toma a la “Zamba azul” por
ser una “cancion emblematica de la produccidon compositiva de Tito Francia, en donde se

encuentran reunidas las estrategias empleadas por el compositor” (p. 119). Su analisis pone en
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evidencia la relacién tradicién-renovacién presentes en la obra de Francia: en cuanto la estructura
formal de la pieza, la métrica y la ritmica general se mantienen dentro del canon tradicional,
mientras que la organizacién de las alturas en cuanto al planteo armédnico y sus implicancias en los
procesos melddicos, expresa la busqueda de renovacién. Si bien la autora no encuentra
diferencias en el tratamiento de los recursos musicales, la utilizacién dentro de la musica popular
de estructuras arménicas disonantes y de los procesos derivados de ella le adjudican el calificativo
de “renovador”, pero al utilizarlas en composiciones de corte “cldsico” no hacen mas que
acercarlas a la estética romantica decimondnica.

El capitulo 6 reflexiona sobre los alcances de la obra de Tito Francia, en cuanto a su
circulacidn, recepcion y los imaginarios que se han construido en torno a su figura. El mayor grado
de circulacién lo alcanzé a través del trabajo como musico estable en la radio en la década de
1940, acompafiando tanto a artistas locales como a quienes venian de afuera, muchas veces desde
Buenos Aires. Esto le permitid ganar prestigio fuera de los limites de Mendoza. Se convirtié en un
musico reconocido y respetado, ganandose el calificativo de virtuoso en el dmbito de los
guitarristas de renombre nacional.

Otra de sus llegadas importantes fue a través de la docencia: fue referente obligado para
los guitarristas locales, tanto como profesor particular como por su rol desempefiado en la
Universidad.

Como compositor, algunas de sus producciones alcanzaron cierto grado de difusién por
haber sido grabadas por intérpretes que pertenecian al circuito de circulacién nacional, pero en
lineas generales la recepcién de su obra no fue masiva. A nivel local su nombre pasé a formar
parte del imaginario musical, recibiendo premios y reconocimientos en ocasiones por la
trascendencia de su participacion en el Movimiento del Nuevo Cancionero, y en otras como
simbolo de tradiciones musicales cuyanas a cuyos postulados él no adscribid. Su figura y su
accionar como musico se instituyeron como bien intangible constituido, y entonces fue ubicado en
el circuito de las tradiciones de la sociedad mendocina, independientemente de los postulados
estéticos de renovacién que él promovié.

La inclusién del catdlogo como anexo a esta edicidn proporciona una mirada integral de la
produccién musical del compositor mendocino en cuanto a la cantidad de obras, géneros,
ubicacién temporal, edicién, existencia de grabaciones discograficas, etc. La organizacién del
material por parte del musico en primera instancia, y la oportunidad de acceder a su archivo

personal, le han permitido a la autora un acceso privilegiado a las fuentes de primera mano por



6 TRANS 15 (2011) ISSN: 1697-0101

una doble entrada. Al confrontar las fuentes escritas con las escalas de valores y categorizaciones
utilizadas por el musico al realizar su clasificacidn aparecen grietas y contradicciones que permiten
la formulacién de hipdtesis que enriquecen el camino de la investigacion.

En definitiva, a través de la figura de Tito Francia y de su obra, Maria Inés Garcia ayuda a
(re)construir un periodo importante de la historia musical mendocina. Desde una perspectiva de la
historia social, el libro se presenta como un modelo de trabajo que intenta articular el andlisis
musical con el sociocultural y el estético, dando cuenta del contexto de la produccién, ejecucion,
recepcién y circulacion musicales de la época y entendiendo estas practicas como hecho social, a
fin de comprender al hombre-musico en relacidén con su cultura, y al tiempo y espacio en el que le
tocd vivir. Al analizar el contexto de esta época de transiciones y cambios que propician
condiciones particulares de produccién, aparecen las tensiones que abren los caminos que
guiaron la argumentaciéon a lo largo del libro: la incidencia de su “practica hibrida” como la
denomina la autora, utilizando recursos innovadores en sus composiciones populares, pero
recursos que resultaron insuficientes a la hora de legitimarse como musico “académico”; la
busqueda de renovacidn en el lenguaje de la musica popular y la tensién que se evidencia entre
concepciones diferentes de la idea de nacidn y tradicidn: la categoria de “autenticidad” otorgada
al canon tradicional que se opone a la idea de renovacién; y la cuestién de la circulacién de la obra
de musicos del interior y la posibilidad de trascender en circuitos de nivel nacional haciendo
explicita la tensidn periferia- centro hegemadnico cultural con Buenos Aires como la ciudad donde
estd representada la idea de nacidn. Descubrir otros aportes que brinda Tito Francia y la musica en

Mendoza, de la radio al Nuevo Cancionero es ahora tarea del lector.
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