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DEL PARAL-LEL AL CENTRE: “TRIUNFO”
Y PROYECCION MEDIATICA DE RAQUEL MELLER (1911-1912)

Laura Planaguma-Clara

Universidad Complutense

Resumen

Este articulo estudia, desde una perspectiva de género, los inicios de Raquel
Meller en los escenarios barceloneses desde septiembre de 1911 hasta junio
de 1912, con el objetivo de determinar como la presencia mediatica le ayudo6 a
articular su fama a través de la explotacién de elementos identitarios como la
excentricidad y la fatalidad (Clua 2016). Al mismo tiempo se pretende comparar
los elementos encontrados en fuentes de la época, principalmente en prensa,
con el relato de triunfo que posteriormente han construido sus biografos en
referencia a esta etapa barcelonesa, un triunfo que se halla estrechamente
ligado a la conquista de nuevos espacios y publicos legitimados moral y
econdmicamente. Partimos de una perspectiva deconstructivista que se
propone relativizar las biografias mas importantes de la artista y valorar la
figura mediatica de Meller, poniendo en evidencia cOmo esta esta
estrechamente ligada a la lucha politica e ideologica que se daba en la

sociedad catalana por aguellos afios.

Palabras clave: Raquel Meller, cuplé, celebridad, género, politica.

Abstract

This article studies from a gender perspective Raquel Meller’'s beginnings on
Barcelona stages from September 1911 to June 1912, with the main objective
of determining how the media presence helped her to articulate her fame
through the exploitation of identity elements, such as eccentricity and fatality
(Clbda 2016). We also aim to compare the elements found in primary sources,
mainly from the press, with the story of triumph that her biographers later
constructed in reference to this period, closely linked to the conquest of new
spaces and publics that are morally and economically legitimated. Our

deconstructivist perpective minimise the artist's most important biographies and
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valuates Meller's media figure, highlighting how it is closely linked to the political

and ideological struggle that was going on in Catalan society at the time.

Key words: Raquel Meller, cuplé, celebrity, gender, politics.

Introduccién

Los textos publicados en torno a la figura de Raquel Meller coinciden en
sefalar la fecha de 1911 como el afio en que la cupletista triunfa. La presente
investigacion toma como punto de partida nuestras lecturas iniciales sobre la
artista, en las cuales ya nos cuestionamos este dato comunmente aceptado. La
bldsqueda de respuestas al porqué de sefialar 1911 como la llegada al éxito de
Meller demostré que este cuestionamiento no era ingenuo, sino que algunos de
los textos iniciales interpretaban una circunstancia concreta como “triunfo” de

forma subjetiva y parcial.

El auge de las cupletistas estuvo estrechamente ligado a la aparicion del ocio y
el desarrollo de una nueva cultura de masas, con una oferta cultural accesible a
todo tipo de clases sociales. En Barcelona, la gran materializacion de este
nuevo “mundo de diversiones” fue el Paral-lel, avenida inaugurada en 1894
donde, a medida que pasaban los afos, aumentaban exponencialmente los
espacios dedicados a diversiones de todo tipo como teatros, circos, cines,

atracciones, cafés cantantes y music halls.

Pero en estos espacios también se celebraron reuniones politicas y mitines
multitudinarios a los que acudia la clase obrera militante del republicanismo
mas radical y populista liderado por Alejandro Lerroux, a quien se llegé a
bautizar como “I'emperador del Paral-lel”. Este movimiento politico se oponia
frontalmente al catalanismo conservador y mas burgués liderado por La Lliga y
el movimiento noucentista, de manera que, en palabras de Pepa Anastasio, “el
Paralelo representaba, pues, la antipoda del Paseo de Gracia”, sefialando el
evidente rechazo que el movimiento noucentista mostré por la cultura popular
del Paral-lel, con una clara intencién de diferenciarse socialmente (Anastasio
2007: 196-197).

Sin embargo, el Paral-lel también tenia el beneplacito del catalanismo mas

progresista, aquel relacionado con las corrientes bohemias y modernistas.
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Xavier Alberti confirmaba esta idea afirmando que en realidad el emperador del
Paral-lel no fue Lerroux sino el escritor y dramaturgo Rossend Llurba, defensor
del arte frivolo y también compositor de cuplés. De Llurba, gran admirador de
Raquel Meller y compositor de varios de sus cuplés, se conservan sus
extraordinarias memorias y cronicas sobre este Montmartre barcelonés (Llurba
2017).

En el contexto de esta frenética actividad de ocio y entretenimiento, las
cupletistas fueron unas de las figuras mas representativas de los espectaculos
populares del Paral-lel y Raquel Meller sigue siendo aun hoy una de las mas

recordadas.

Como senala Enrique Encabo, “el nacimiento de una estrella del cuplé no fue
nunca algo fortuito ni azaroso. Multiples condicionantes habian de darse cita vy,
al tiempo, multiples voces autorales” (Encabo 2019: 28). En efecto, la apariciéon
de estas nuevas celebridades femeninas (Clia 2016) no solo se explica a
través de su labor en los escenarios, sino que existe todo un ambito extra-
teatral que promocionaba y acercaba a estas artistas al gran publico. En
concreto la prensa juega un papel fundamental en la construccion mediatica de

las cupletistas y las convierte en figuras de interés publico.

Si las cupletistas desarrollaron un papel activo en esta exhibicion y
construccion mediatica es un aspecto que sigue en debate. En torno a esta
discusién, Encabo contrapone dos posturas (2019: 11), la primera de ellas
representada por Serge Salalin, autor de uno de los estudios mas importantes
sobre el cuplé (1990), segun la cual las cupletistas eran objetos de consumo
destinado al placer masculino (Encabo 2019: 11). En otro articulo Salalin
sostiene que estas artistas son “victimas” pero a la vez “heroinas de la
sociedad espafola y los tiempos modernos [...] sin saberlo” por lo que les
niega un papel activo, es decir, las considera sujetos oprimidos sin voz (Salaln
2007). En la posicidon contraria, Encabo sitla a Pepa Anastasio y su trabajo
“Pisa con Garbo: el cuplé como performance” (2009), donde la autora sostiene
gue las cupletistas llevaron a cabo una performance en cierta medida
consciente, tanto encima del escenario como fuera de él, y que llegaron a
ocupar un espacio de visibilidad y poder economico y social que acabd

formando nuevas subjetividades para la mujer (Anastasio 2009).
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Por otro lado, Encabo también menciona el trabajo de Isabel Clua, Cuerpos de
escandalo (2016) colocandolo a medio camino entre las dos posturas
mencionadas (Encabo 2019: 11) por cuanto analiza la figura de la cupletista
desde la posicion tanto de “bien de consumo” como de “vendedora’,
concluyendo que en cualquiera de las dos posiciones existe en un “espacio de

vacilacion de los modelos normativos de feminidad” (Clua 2016: 36-37).

El trabajo citado de Isabel Clua analiza el dispositivo de la celebridad en las
cupletistas en el cambio de siglo por lo que resulta de sumo interés en nuestro
articulo. Para esta autora las cupletistas explotaron de manera activa el
dispositivo de celebridad a través de la diferenciacion, de la otredad, que se
articulaba a través de tres nucleos discursivos fundamentales: la excentricidad,
la fatalidad y el exotismo (Clua 2016: 10). A través de la explotacion de estos
tres elementos las cupletistas llamaban la atencién tanto de los medios de

comunicacién como también del publico (Clba 2016: 10).

Clua se centra especialmente en la utilizacion que estas artistas realizaron de
su imagen y su despliegue comercial, que conllevd una consecuencia clave: “el
sujeto de interés ya no es la capacidad de la intérprete sino de su identidad”
(Clba 2016: 10) por lo que para las intérpretes serd muy importante construirse
una identidad publica. Segun Clda:
La diseminacién de la imagen mediante una tecnologia novedosa como era la
fotografia y la construccion de un relato sobre el yo a partir de las declaraciones y
actuaciones en el espacio publico constituyeron los dos pivotes sobre los que se
edificé el dispositivo de la celebridad. La combinacion de ambos elementos permitia a
las mujeres de espectaculo trascender el marco de la escena y convertirse en
productos que atraian el interés de la opinién publica y en Ultima instancia llevaban a

los espectadores al teatro, en un ciclo que no dejaba de retroalimentarse (Clia 2016:
143)

Si bien en este trabajo no se abordara, por cuestiones de extension, un analisis
de las fotografias y postales de Meller en nuestra época de interés, es nuestro
propésito centrarnos en las actuaciones en el espacio publico, pues sus
apariciones en los medios de comunicacion desde los inicios de su carrera

artistica resultan imprescindibles para comprender la celebridad de Raquel
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Meller, ya que la prensa era la via principal por la cual las cupletistas llegaban

al gran publico.

Asi, este articulo formula dos objetivos. El primero es determinar qué imagen
se proyecta de la cupletista en la prensa catalana desde su debut en el Teatro
Arnau en septiembre de 1911, hasta que se despide momentaneamente de los
escenarios barceloneses en junio de 1912, asi como analizar como esta
presencia mediatica le ayuda a articular el inicio de su celebridad. El segundo
objetivo es comparar los elementos encontrados en fuentes de la época con el
relato de triunfo que posteriormente han construido sus biografos en referencia

a esta etapa barcelonesa.

Aungue existen numerosos volimenes dedicados a Raquel Meller, la mayoria
no se pueden considerar textos académicos. Varios de ellos fueron escritos
aun en vida de la artista (Amado 1921; Pujol 1956) por lo que tienen mas
caracter de fuente que de bibliografia. Otros son posteriores (Lladé Figueres
1963; Saiz Valdivielso 1988; Barreiro 1988), destacando por encima de todos el
trabajo de Barreiro (1992) aunque, como los demas, posee un caracter

biografico mas que analitico.

Mas cercano al interés concreto de nuestro estudio se encuentra el texto de
Marta Garcia Carrillon “La Peliculera y espanola. Raquel Meller como icono
nacional en los felices anos veinte” (2017), donde analiza la construccién
mediatica de la figura de Raquel Meller. La autora se centra en los afios 20 y
en especial en la faceta de Meller como actriz. Si bien en este articulo vamos a
examinar los inicios de Raquel Meller como cupletista, si nos interesa estudiar
si los elementos que la autora define en la representacion mediatica posterior
ya aparecen en esos primeros momentos de la carrera artistica de Meller.
Garcia Carrillon concluye que parte del triunfo de Meller recae en el hecho de
que proyectaba una imagen mediatica doble: por un lado, representaba la
feminidad urbana moderna mientras por el otro también pregonaba activamente
los valores de la mujer catdlica en muchas declaraciones (Garcia Carrillon
2017). En definitiva, la autora concluye que retratada con su emblematica
mantilla Raquel Meller era representante de una Espafia eterna y moderna a la
vez (Garcia Carrillon 2017).
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Compartimos con esta autora, asi como con Isabel Clia y Pepa Anastasio, la
perspectiva de género en el estudio del cuplé, ya que consideramos que esta
mirada es fundamental para comprender el éxito de Raquel Meller y la
construccion de su figura mediatica, procesos que estan estrechamente ligados

a un debate ideoldgico sobre la feminidad que existia en el momento.

Aungue guiaremos nuestro analisis de los inicios de Raquel Meller por los tres
nacleos discursivos que propone Clua, asi como por los elementos definidos
por Garcia Carrillon, no quisiéramos dejar de realizar un trabajo inductivo
desde lo particular para comprobar si las conclusiones del caso de Raquel
Meller en la etapa temporal definida coinciden o no con las inferencias
generales de Clua y con las conclusiones de Garcia Carrillon.

Por lo tanto, la metodologia empleada ha consistido en realizar un analisis
critico, con una mirada deconstructiva, del relato sobre el triunfo en 1911
construido por los bidgrafos mas importantes de Raquel Meller. Asi mismo se
ha realizado un vaciado de prensa desde septiembre de 1911 hasta junio de
1912 con el recurso hemerografico ARCA de prensa catalana. Hemos
seleccionado aquellos articulos, referencias y anuncios mas significativos. El
andlisis de la prensa (catalana y casi en toda su totalidad barcelonesa) tiene
dos finalidades relacionadas con los objetivos expuestos. Por un lado, analizar
el inicio de la construccion como figura mediatica de Raquel Meller por parte de
estos medios de comunicacién que esta estrechamente relacionado con la
adquisicién de su celebridad y, por otro, contrastar el discurso de las biografias
con los testimonios de la época.

Los apartados de este articulo corresponden a momentos temporales y
espaciales distintos que van desde la presencia y proyeccion mediatica de
Meller durante su estancia en el teatro Arnau, music hall del Paral-lel, hasta la
trasformacion (artistica y discursiva) que le permitira acceder posteriormente a

los teatros del Eixample burgués.
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Debut en el Teatro Arnau: su descripcién en las biografias y en prensa

Aunque a Raquel Meller se la atribuye la frase “yo naci en Barcelona. En el
teatro Arnau”, en realidad su debut artistico no se produjo en este music-hall
del Paral-lel.! Ya en 1907 habia actuado en otros escenarios barceloneses
como El Ambigu y La Gran Pefa. Es después de una gira por diferentes
ciudades espafiolas, destacando su estancia en Madrid, cuando Meller vuelve
a Barcelona debutando en el teatro Arnau el dia 16 de septiembre de 1911.

En uno de los carteles aparecidos
Teatro Arnau = JII5I-HiLL ,
A et ea A L e o TN FOVEL dere ol atreedomisa | €N la prensa que promOC|onaban la
por compieto el eupecttcnlo. queda convertido este teatro en el l MUSIC-HALL de

, por sus comodidades, el!!lﬂcll ¥
Después del ewecticulo h-brl todas las noches baile en el fo; er Hmenh.ldo por un notable

septimino. —- Servicio esmeradisimo, —— Entrada gratis al ’ oyer & juicio de la Direccion, |nauguraC|én de |a tem porada del

HOY: SA2ADO, NOCHE, INAUGURACION DE LA TEMPORADA
A las 9: Seccidn popular.—A las 10 y media: Seccién especialisima.

entre ellos descuellan en primer término:

ba Monfafiesa ¥ La Guerrerito Marnla * Eoppella _ )
14 PALEITE 3¢ FERTE L VELERGIOUTA 3% BENAANSS SRERGAMTES | apreciar como ya se destaca la
", ANGELITA ERO i

Hermanas Lucerlo Sesuie® < Tina Jeller <&y | presencia de Raquel Meller, pero

sLos lplr.hu.
La reina del

s La estrella de Andalucia| . hace dentro del contexto de un

La uttelll de

Raquel Me"el' “'é’é“‘"’“"“' espectaculo diverso tipico de los

& la seccién con el sugestivo entremés Xl que pags lncmu. por
Blancs L.eon y Manolo Carabellido.

Mafana, seccion matinal de primera fuerza, tomando parte FRagquel Meller. m uS|C_ hal | . En esta ||'nea es

Figura 1. Cartel con la programacion del dia 16 necesario  destacar cémo se
de septiembre de 1911 del Teatro Arnau.

presenta a Raquel Meller. Primero,
como ‘“estrella de las estrellas”, lo que intenta proyectar la imagen de una
artista ya consolidada. Segundo, se la describe cdmo monologuista ademas de

coupletista y por lo tanto como una artista polifacética encima del escenario.

Pero la denominacion especifica “coupletista con deshaville”, es decir, con
“bata de cama”, la relaciona con lo sicaliptico. En la misma linea sigue otro
cartel aparecido en el Papitu unos dias después donde en este caso se
presenta a Raquel junto con su hermana Tina (con la que actuaba en esta

época) como las “emperatrices de la sicalipsis”.2

1 Tampoco habia nacido en Barcelona. Francisca Marqués Lopez (su verdadero nombre) habia
nacido en Tarazona (Zaragoza) en 1888 pero se traslado a vivir a Barcelona con sus padres,
los que habian partido de su pueblo natal para ir a ganarse la vida en la ciudad catalana. Antes
de dedicarse a actuar fue modista.

2 Fuente: EIl Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos, 13/09/1911, nim. 259, ed.
mafiana, p. 8, https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/cal/catalogo _imagenes/grupo.do?path=1395323
[Consulta: 30 de junio 2020]

8 Papitu, 20/09/1911, afio 04, nim. 147, p. 706

https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo imagenes/grupo.do?path=1214675 [Consulta: 01
de julio de 2020]
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Este hecho nos parece destacado porque no concuerda del todo con el relato
de triunfo que ofrecen muchas de las biografias dedicadas a Meller. En ellas se
asegura que cuando empieza actuar en el Arnau y alcanza el éxito, ya habia
abandonado el repertorio sicaliptico y que este momento corresponde al inicio

de la “dignificacion™ del cuplé. Por ejemplo, Abel Amado afirma:

La Meller volvié contratada a Barcelona ventajosamente para que ella, siempre mas
amiga de su voluntad que de la ajena, hiciera todo lo contrario. Unas canciones
dulces, inspiradas, que se hizo traducir del italiano, “La mas linda de la aldea”, “El
Firuli”, “Asi es el amor” y el “Ven y ven”, cancién popular mejicana, compusieron su
nuevo repertorio. A cualquier artista que no hubiera sido Raquel Meller este cambio
de modalidad le hubiera hecho fracasar. Pues Raquel la hizo triunfar ruidosamente,
solemnemente, como no ha triunfado nunca ninguna artista en Barcelona (Amado
1921: 7-8).

Josep Maria Lladé Figueras describe un éxito apotedsico de Raquel Meller
gracias también al “Ven y ven” y aporta su version del porqué de este triunfo:

O fou no sols perqué el cantava admirablement, sin6 perque ho feia amb la
necessaria dignitat. Ella no tenia cap necesitat d’atreure’s I'admiracié del public amb
poca roba. Es presentaba vestida i tot ho fiava al seu art. Bé podem afirmar sense lloc
a dubtes que, si fins aleshores la canc¢d havia tingut un nom —el de Fornarina-, amb
Raquel havia de convertir-se en cancé en el bon, en l'auténtic sentit de la paraula
(Lladé Figueres 1963: 27).

Igualmente sucede con la biografia de Pujol, que contaba con el beneplacito de
Meller®:
Cuatro aflos mas tarde vuelve a Barcelona como estrella del Arnau. Canta nuevo
repertorio y una orientacion artistica opuesta por completo orienta sus pasos. Artista
lo fue siempre, hasta cuando canté letras inoportunas, pero es en las tablas del

music-hall barcelonés, a partir de 1911, donde nace y arranca su verdadera
personalidad (Pujol 1956: 17).

Barreiro destaca también su alejamiento de lo que llama literariamente
“excesos carnales” pero son sobre todo sus cualidades artisticas las que

considera las bases de su éxito, porque gracias a estas:

4 Meérito otorgado tradicionalmente a Raquel Meller junto con La Goya (Barreiro 1992: 41), una
cupletista que se suele presentar como “culta e intelectual”.
5 Un prologo firmado por ella abre el libro.
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[...] ja no li calia una indumentaria o lletres escandaloses, siné que, precisament, la

intencio era acostar al cuplet publics més primmirats (Barreiro 1988: 14-15).

Barreiro introduce otro de los factores importantes: el publico. Este autor
relaciona el éxito de Meller con la conquista de nuevos publicos mas

legitimados.

Consideramos que estos escritos son un intento de limpiar la imagen de Raquel
Meller, pues pretenden alejar su triunfo de aquello que pueda representar una
feminidad contraria a los valores tradicionales y catdlicos. Que la gran Raquel
Meller alcanzase el éxito interpretando repertorio sicaliptico puede resultar un
hecho incomodo para los ambientes moralmente conservadores. A través del
analisis de la prensa de la época puede demostrarse que este cambio de
repertorio y de actitud no se produce de manera inmediata cuando pisa por
primera vez las tablas del Arnau, sino que se va fraguando poco a poco a
medida que va actuando en otros teatros, cuando Raquel Meller ya era una

celebridad.

La primera critica encontrada sobre el debut de Raquel Meller en el teatro
Arnau y su repercusion en la prensa aparece en el periédico La Publicidad,
cinco dias después de su actuacion. Esta critica es interesante porque se
destacan ciertos méritos de la cupletista que apareceran en otras criticas y
también se seguiran reproduciendo en las biografias posteriores: una deliciosa

vOz y una muy buena diccion e interpretacion dramatica de las letras.

Otro elemento que resulta muy interesante y que va mas alla de las cualidades
artisticas es como se destaca el cambio de comportamiento del pablico cuando
ella aparece en el escenario:
Apenas se presentd en escena la artista [...] se produjo en el publico un cambio
inexplicable. Aquel publico de “benglant” [sic.] acostumbrado a vocear [...] enmudecio

de pronto y escuch6 arronado hasta el final los couplets y canciones de la linda

artista.®

6La Publicidad: eco de la industria y del comercio, diario de anuncios, avisos y noticias,
21/09/1911, edicién noche, p.4

https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo imagenes/grupo.do?path=1440715 [Consulta: 01
de julio de 2020]
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Pero aun es mas relevadora la apreciacion que sigue:” [las cualidades artisticas
de Meller consiguen que] el publico zaragatero del Arnau, permanezca
silencioso como el de Bayreuth”.” Con esta comparacion el critico se propone
legitimar a la artista relacionandola con unos codigos propios de las practicas
musicales “cultas”. Recordemos que es en el momento de la aparicion de la
cultura de masas cuando se empieza a construir la dicotomia entre alta cultura
y cultura popular, que no deja de ser un intento de distincion social e

intelectual.

El critico de La Publicidad prosigue preguntandose:

¢, De dénde habra salido este “fendmeno”? ;Sera italiana, recriada en América? Y es
gue a pesar de su diccion y acento impecables; su manera de interpretar y de
“souligner” los couplets es tan afrancesada y tan distinta de la que se estila entre las

artistas nacionales, que no acertdbamos en un mar de conjeturas.®

Para salir de dudas el autor del articulo pregunta a la cupletista, lo que nos
proporciona unas declaraciones de Raquel Meller:
-Pues, si sefior; soy espafiola jy aragonesa por mas sefias! Nos dijo.- ¢;Que dénde
aprendi a cantar? ¢Que quién ha sido mi maestro? Pues, en ningln sitio y nadie me
ha ensefiado nada. — A los doce afios debuté en Barcelona, en el Ambigu Barcelonés,
hoy ya destruido. Ya ve usted, pues, que no soy nueva aqui (sic). —-Después pasé

ocho afios en el extranjero, especialmente en Francia y en América, y ahora aqui me

tienen ustedes! He tenido éxito, porque me ha salido asi; afiadié ingenuamente.®

Asi pues, aunque Meller se reivindique como espafiola y aragonesa, intenta
darse notoriedad declarando que ha estado en el extranjero. En este sentido,
por mucho que el critico destaque sobre todo su diccidn, no sabemos qué
elementos concretos de la actuacion de Meller le llevan a creer que es
“‘extranjera” pero este comentario pone de manifiesto dos cuestiones. Primero,
que el critico distingue a Meller en la manera de interpretar el cuplé del resto de
las artistas y la sitia dentro de la tradicion del couplet francés, al que considera
mas artistico. De hecho, en toda la critica utiliza expresiones en francés y habla
de couplet, lo que demuestra la consciencia que habia de la relacion existente

entre el cuplé espariol y el francés. En segundo lugar, esta relacién con lo

7 Ibidem.
8 Ibidem.
9 Ibidem.
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francés describe a una Raquel que estd muy lejos de incorporar ningun
elemento de espafiolidad, como segun Garcia Carrillon introduce Meller a partir
de los afios 20.

Por otro lado, en cuanto a las declaraciones de Meller, sabemos que no es
cierto que debutara con doce afios ni que estuviera por esa época en el
extranjero. Con esta autorrepresentacion parece que Raquel ya es consciente
de que debe construirse un personaje con el que presentarse mediaticamente.
La consciencia que tenia Meller sobre esta diferenciacion entre un yo personal
y un yo artistico se hace evidente con la respuesta que recoge Pujol en su
biografia al ser preguntada por si su verdadero nombre era el de Francisca
Marqués Lopez:

Es cierto. Pero no seria dificil creer que Francisca Marqués no sea mi nombre de pila,

sino el pseudénimo de Raquel Meller. ¢Por qué ha de ser mas verdadero el puesto al

nacer, sin consentimiento de quien lo lleva, que el elegido por nuestra voluntad y

consagrado con nuestro esfuerzo? (Pujol 1956: 98).

Con estas declaraciones la artista pone en evidencia el esfuerzo empleado en
la construccién de su yo artistico, Raquel Meller. Clia destaca que este énfasis
en el trabajo duro realizado por estas artistas es un elemento discursivo
recurrente y forja una imagen de mujeres emprendedoras que han alcanzado
una independencia econémica y una celebridad superando situaciones
econOmicas adversas (la mayoria de ellas provenia de origenes muy humildes,
como la propia Meller) (Clua 2016: 54-55). En definitiva, se esta proyectando

una imagen de mujer moderna.

Volvamos ahora a las criticas de su debut en el teatro Arnau. Mientras que
Raquel Meller era una artista desconocida para este critico de La Publicidad,
un periodico “serio” como lo describe Barreiro (1988: 15), en cambio para el
redactor del periddico satirico Papitu (que firma como “Armando”) Meller ya era
una vieja conocida:
Com passen els anys, rellamp! Sembla que es air que la vejerem debutar al “Ambigu” del
carrer de la Cera y pasar dalli a la “Pefa” y al “Palau de Cristall” y al “Edén” y al
“Alcazar’. Va preguntarnos si recordavem perqué se’n havia anat d'aquest ultim antre de

perdicié. No haviem d'enrecordarnosen? Quin dels concurrents d'aquell local ha oblidat

els amors d'aquella artista, que cobrava set pessetes, amb el fill de I'amo, y I'expulsio y el
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tornar a entrar? Després si, que ja no sabiem que s'havia fet, pero ella ens ho ha contat

rapidament.10

Este altercado amoroso en el Alcazar no aparece descrito en ninguna de sus
biografias, aunque si se describe una pelea y posterior reconciliaciéon con un
empresario importante del mundo de las varietés, Ferran Bayés, pero sin
especificar el motivo (Lladd Figueres 1965: 15; Barreiro 1988: 8). Lo que esta
claro es que Meller, lejos de esconder este incidente, se lo recuerda al Papitu
(lo que muestra ya cierta intencion de generar escandalo), mientras al critico de

La Publicidad no parece que se lo mencionara.

Existen més diferencias entre los discursos de Meller dados a los dos medios
de comunicacion. A Papitu le proporciona un relato mas proximo a la verdad
sobre lo que hizo al ausentarse de Barcelona, aunque también contiene alguna
dosis de fantasia y épica (otra vez el relato de superacion) cuando cuenta las
muchas penurias vividas en Madrid (jle roban hasta la ropa!) pero aun asi es

capaz de alcanzar el éxito.

No sabemos el porqué de este doble relato, pero no seria descabellado pensar
que Meller es muy consciente de para quién estd hablando y es capaz de
construir un relato que la beneficie segun el interlocutor. Los dos periédicos
corresponden a ideologias muy distintas, el uno era un periédico serio escrito
en castellano de ideologia republicana y anticlerical, y en cambio el otro era
catalanista, progresista, satirico y con tendencia al erotismo. Posteriormente,
La Publicidad seguira alabando las interpretaciones de Meller alejadas de las
otras cupletistas espafiolas, a las que considera vulgares, y valorara aquel
repertorio de Meller mas lirico que consistia en traducciones de canciones
extrajeras. Mientras, al Papitu le entusiasmara y reivindicard a la Meller
sicaliptica. Esto concuerda con el hecho de que en uno refiera influencias

extrajeras y en el otro muestre su faceta mas subversiva.

Opapitu, 27/09/1911, afo 04, nam. 148, p. 733
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo imagenes/grupo.do?path=1214677 [Consulta: 01
de julio de 2020]
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La Meller mas alla de su actividad artistica: los escandalos

A medida que Meller va atrayendo al

publico en el Arnau, su nombre cada vez
tiene mas presencia en la prensa a traves
de articulos, vifietas satiricas (como la
que se muestra en la Figura 2%) vy
también noticias de su vida privada.

Ya se ha mencionado como desde el
principio Meller es consciente de que el

escandalo es una buena via para llamar

la atencién de los medios, cuando en sus

primeras declaraciones en el Papitu ella Figura 2. A la vifieta le sigue el siguiente
texto: “-Corrin, guardies, corrin!l... Alla baix
s’estacometent un crim esgarrifés! —Con

que protagonizé en el Gayarre. Clia mucho gusto, pero, aguarde usted un poco,
que ahora va a cantar la Meller.”

misma recordaba el escandalo amoroso

considera el escandalo como el gran

motor para alentar la fama de las cupletistas, ya que es una manera de ocupar
paginas de prensa (Clia 2016: 110). Pero ademas de los escandalos
amorosos, en este breve periodo de tiempo ya aparece otro tipo de escandalo
muy interesante y que Clia destaca menos: las escenas violentas y los

problemas judiciales.

El fuerte temperamento de Meller es otro de los topicos que se suele destacar
en sus biografias. Conocidos son los desencuentros con Margarida Xirgu o La
Argentinita.’? Algunos bidgrafos como Pujol no niegan estos episodios pero
intenta justificarlos advirtiendo que solo adoptaba estas actitudes agresivas
cuando se sentia atacada o con personas de cierto poder, pero nunca con
gentes humildes (Pujol 1956: 86-87). Esta voluntad de “limpiar su imagen” se
justifica porque la agresividad y la violencia son elementos mal vistos en la

concepcion de la mujer tradicional. Y es justamente esa desviacion de las

11| ‘esquella de la Torratxa, 17/11/1911, nim 1716, p. 724,
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo _imagenes/grupo.do?path=1207079

[Consulta: 30 de junio de 2020]

12 Es bien conocida la anécdota de cuando Raquel Meller le neg6 el saludo a Xirgu, por su
ideologia republicana mientras que Meller era una declarada monarquica o la bofetada que
propind a La Argentinita en una actuacion en la que la imitaba en el teatro Romea de Madrid.
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normas de la feminidad burguesa lo que eleva sus actos a noticiables, a la vez

que refuerza su identidad publica.

Esta imagen de mujer de caracter empezé a engendrarse a través de la prensa
de esta época. En esos afios la cupletista ya tuvo varios problemas judiciales.
El mas sonado fue un desencuentro que tuvo en el teatro Gayarre cuando se
pele6 con una cupletista a la que acusaba de haberle “robado unas canciones”.
En La Publicidad, pero sobre todo en El Diluvio, se hace eco de la celebracion
del juicio con todo lujo de detalles (como iba vestida, el supuesto desmayo de
la madre de Meller, etc.). Finalmente el juez considerd que habia incurrido en
dos faltas por coaccion y malos tratos de palabra y obra y la condené al pago
de costas y a una multa de 100 pesetas.!®* Medios humoristicos como el ya
comentado Papitu y L’Esquella de la Torratxa también le dedican algunos

escritos satiricos al asunto, como la vifieta que se muestra en la Figura 3.

Figura 3. A la viieta le
acompana el texto: “- M’en vaig
a I'’Arnau a sentir la Meller. — Jo
més m’estmo a anar al
Gayarre a veure com es
baralla.”

Estos escandalos que acompafiaban a las cupletistas, segun Isabel Clda,

contribu potenciar su imagen excéntrica ya que:

13 El Diluvio: diario politico de avisos, noticias y decretos, 15/02/1912, nim. 46, ed. mafana, p.
18 https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1395873 [Consulta:
01 de julio de 2020]

14 papitu, 7/02/1912, afio 05, num. 167, p. 89.

https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo imagenes/grupo.do?path=1214715 [Consulta: 30
de junio de 2020]
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El escandalo funciona, en parte, como una pieza mas dentro de la estrategia ya
consignhada de presentarse como una criatura extraordinaria, pero su intensidad como
reclamo publicitario esta directamente relacionada con su capacidad para afectar a la
opinién publica al presentar comportamientos y actitudes que contravienen a las
regulaciones normativas (Clia 2016: 110)

Tension en los discursos de género: una lucha ideolégica

Ya desde los inicios de la trayectoria de Raquel Meller, su imagen publica es
utilizada en la lucha ideoldgica y politica de la sociedad catalana del momento.
Uno de los ejemplos més claros lo encontramos en una cronica firmada por
“Boy” y titulada “El restabliment de I'equilibri. En Rucabado!® y les germanes
Meller” aparecida en uno los periddicos catalanistas progresistas satiricos mas
importantes del momento, L’Esquella de la Torratxa, pocos dias después de su
debut en el Arnau, lo que demuestra por otra parte que fue un debut muy

sonado.

Esta crénica quiere ser un relato ficticio que tiene como protagonista al “ciutada
que a lestiu se queda a Barcelona”. Con el lenguaje irénico propio de
L’Esquella relata coOmo este personaje, al que cada noche le gusta leer al aire
libre los articulos que Rucabado publica en La Veu, 6rgano propagandistico de
La Lliga, tiene que refugiarse en el Arnau a causa del frio. Pero mientras
intenta leer el articulo de Rucabado que trata sobre la necesidad de no
sucumbir a la tentacion para “restablecer el equilibro” en una sociedad que va
hacia la “perdicidon”, nuestro protagonista no puede evitar rendirse a la aparicion
de la artista y “va sentirse tot seguit esclau de les gracias de la Meller” mientras
canta el Ven y ven entre otras canciones. Finalmente, al igual que han
‘sucumbido” a sus encantos “honobilisimos” ciudadanos que nuestro
protagonista reconoce esa noche entre el publico, “'home que a l'estiu se

queda a Barcelona” también acaba aplaudiendo entusiasmado a La Meller.z¢

15 Ramon Rucabado fue un escritor, periodista y conocido activista catélico. Rucabado también
dirigia la revista La Catalunya, instrumento de propagacion de los ideales culturales y también
morales del noucentisme, que pretendia diferenciar la cultura burguesa de la propia de las
clases populares (Anastasio 2007: 196).

18l a Esquella de la Torratxa, 29/09/1911, ndm. 1709, p. 612
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo_imagenes/grupo.do?path=1207065 [Consulta: 01
de julio de 2020]
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En esta cronica se vuelve a hacer hincapié en aspectos sobre el publico que
acude a las actuaciones de Meller pero con el afladido de que se destaca la
incorporacion de personalidades que aparentemente tienen un discurso
moralista muy alejado de la actuacion de la cupletista. Con esto Boy muestra
un choque de valores morales: los catélicos representados por este “home que
a l'estiu se queda a Barcelona” y lo frivolo y picaresco que encarna Raquel
Meller. El escrito de La Esquella sugiere que Meller, con “su arte”, es capaz de
‘encantar” y hacer entrar en contradiccién a los discursos moralistas mas
radicales, al tiempo que se ofrece una imagen de la cupletista separada de la
feminidad normativa y con ciertos aires de mujer fatal, en el sentido de que trae
“desgracia” a los hombres que se dejan seducir por ella. Pero los de L’Esquella
estan encantados de que esto suceda: “Esta a punt de fer trontollar el Comité
de Defensa Social“ festejaban en su siguiente nimero.l” Esto muestra cémo
para ellos Meller representaba una subversion a la moral tradicional
establecida, por lo que el periddico utiliza su imagen para lanzar una critica
mordaz al discurso moralista del entorno catalanista conservador que

representaba La Lliga.

La subversion de la moral burguesa se hace aun mas evidente con la
utilizacién que hace El Papitu de Raquel Meller. En él se habla explicitamente
de como Meller representa una nueva feminidad que abandona la modosidad y

la contencion sexual atribuida a la mujer como angel del hogar.

Veamos un ejemplo. En el articulo “La Meller i el Papitu” se equipara a la artista
con la propia publicacion del Papitu, sefialando que ambos son los dos grandes
acontecimientos de los que todo el mundo habla, por muy “inmorales”® que
sean, destacando que acuden a ellos nuevos publicos, como los matrimonios.
El escrito presenta tanto a la cantante como a la publicacién como incitadores
de un modelo de conducta sexual mas activo en las mujeres, ya que los
esposos “no sols fan els ulls grossos, sino que procures que les seves esposes
vagin a sentir a la Raquel o llegeixin el setmanari del carrer de Pelayo”. Y

termina con ironia:

17 La Esquella de la Torratxa, 06/10/1911, nim. 1710, p. 635
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo _imagenes/grupo.do?path=1207067 [Consulta: 01
de julio de 2020]

18 E| Papitu se autodenominaba como “el mas inmoral de los periédicos del mundo civilizado”.
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Es un sintoma mortal. Molts estan alarmats y toque I'aurevoir a la societat, perqué de
porucs mai en falte y sempre hi haura babaus que’s pensaran que el mén s’acaba [...]
y lo més bo, es que entre marit y muller no’s parla mai de res de la Meller ni de res del
Papitu; s’Tanomenen aquest dos noms sense fer esment del seu contingut. Se passa
el dia sense deixarne trasllui rés, peré, a la nit, oh! a la nit, senyors, hi ha una escena
muda en que la Raquel y el PAPITU fan de les seves, sense dir aquesta boca es
meva. Amunt y crits. Esperem que d’aquestes escenes mudes en naixera cada
barceloni moralista que’l PAPITU no tindra altre remei que ferse de I'extrema dreta y

publicarse amb llicencia eclesiastica.!®

De nuevo se esta utilizando a Meller para atacar una sociedad de valores
conservadores. Pero si esta utilizacién funciona es porque el publico reconoce
en Meller una imagen de mujer que es capaz de hacer tambalear a las morales
mas estrictas y con poder suficiente para generar un cambio en las reglas

morales de la época.

No obstante, este modelo de sociedad menos inhibida promulgada y aplaudida
por El Papitu no tenia la misma buena recepcion en otros medios de

comunicacion.

Aunque La Publicidad en un primer momento ensalza la figura de Raquel
Meller, el dia 26 de octubre de 1911 aparece otro escrito donde, aunque se
siguen alabado las cualidades artisticas de la cupletista, advierten literalmente
que “corre un grave peligro” porque “si continua en el ambiente de un ‘foyer’
mal sano se echard a perder.”?® La Publicidad critica que en medio de
exquisitas canciones napolitanas intercala otras “grises, monoétonas 6 chillonas,
quedando Unicamente en descubierto, sin la gracia de la musica, lo descocado
o0 rufianesco de la letra”.?! También critican su vestuario, ya que si “en ciertos
trajes se presenta muy linda y coquetona; no en otros, recargados de adorno,
se ve demasiado la “librea™.?> Y se atreve a aconsejar que “con un buen

director artistico, que la supiera vestir, que le escogiera sus canciones y le

19 Papitu, 24/01/1912, afio 05, nim. 165, pp. 60-61
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo _imagenes/grupo.do?path=1214711 [Consulta: 01
de juliol de 2020]

20La Publicidad: eco de la industria y del comercio, diario de anuncios, avisos y noticias,
26/10/1911, edicion mafana. p. 2

https://arca.bnc.cat/arcabib _pro/ca/catalogo _imagenes/grupo.do?path=1440843 [Consulta: 01
de julio de 2020]

21 |bidem.
22 |bidem.
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sefalara la valla para que no traspasara los limites de lo picaresco, Raquel

Meller seria, en su género, una perfeccion”.?3

Claramente se estd4 censurando cualquier connotacion erdtica y, es mas, se
sugiere la necesidad de que un hombre con una aparente “buen juicio” la
“guie”, dudando asi de cualquier capacidad de toma de decisiones por parte de
Meller. Por lo tanto, La Publicidad promulga una feminidad tradicional y censura
en Meller todos esos elementos que se salen de ella como el erotismo o la
exhibicion.

A través de estas palabras de La Publicidad podemos deducir que Meller a
través de sus vestidos extravagantes explota esa excentricidad que Clia
considera un nucleo importante del dispositivo de la celebridad de las
cupletistas. Pero Meller sabe combinar muy bien estos vestidos recargados con
otros mas “finos”, ofreciendo asi un espectaculo diverso con el que se empieza

a diferenciar de las otras cupletistas.?

Son muy interesantes también las apreciaciones estéticas que hizo el periddico
La Publicidad, marcando claramente una diferencia entre un repertorio de
“calidad musical”’ y otro mas simple que solo deja al descubierto el contenido de
las letras. No aporta muchas pistas sobre detalles concretos de la
interpretacion de Meller en el escenario, pero el repertorio mas valorado suele
relacionarse con piezas extranjeras traducidas, como las canciones napolitanas
a las que hace referencia aqui, canciones mejicanas, los couplets franceses,
etc., de lo que se deduce que dicho repertorio forAneo e incorporado por Meller

tenia una consideracion mas préxima a la musica culta.

Al mismo tiempo, parece que La Publicidad emprende cierta persecucion a la
sicalipsis, y en otro escrito del dia 11 de noviembre de 1911 hace, a nuestro
parecer, un intento de neutralizacion de las cupletistas sicalipticas. La cita es
larga, pero vale la pena leerla en su integridad:

23 |bidem.

24Algunos biografos de Meller cuentan que, viendo en Madrid a La Goya, ella también empez6
a vestir una indumentaria adecuada para cada pieza, tal y como hacia esta (Lladé Figueres
1963: 23; Saiz Valdivielso 1988: 39), siendo asi cada cancién una pequefia representacion
dramatica. Ello muestra a una Raquel Meller disefiadora y creadora de un espectaculo, lo que
le daba notoriedad artistica y la distinguia del resto de cupletistas.
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Observad el fendbmeno, amigos moralistas. La sicalipsis esta de baja en el Music-Hall.
Bast6 la aparicion de una artista que tuviera arte y tuviera voz, para que todo el publico
se retirara de los desnudos groseros y las danzas insulsas. Se nos dir4 que la Raquel
Meller ain pone demasiada pimienta en la letra de sus couplets. Pero no se nos negara
que se ha dado un gran paso. El publico no es tan depravado como se cree. Lo grosero
hastia pronto. Ahora se preocupan mas del arte en el decir de la Meller, que de la letra
de la cancion. Los empresarios que explotaron todas las gorrinerias creyendo servir asi a
las exigencias del publico hoy cambian de rumbo. Se terminé el concurso y el pugilato
entre las cazadoras de pulgas. Ahora vendra la competencia entre las tonadilleras. Tras
la Raquel Meller, viene Paquita Escribano y se anuncia La Goya. De la misma manera
que se han tenido que desterrar todas las obscenidades baratas de la escena
desaparecera también el color harto subido de las letras de las canciones. Y con un paso
de arte las mismas artistas del café concierto habran salvado la moral que Unicamente

peligraba por lo baja y lo barato de la picardia. 25

El “arte” ha vencido a la sicalipsis. Aqui se presenta por primera vez a la
Raquel Meller “dignificadora” del cuplé. Situando el cuplé en el plano del “arte
absoluto” y desligandolo del contenido de las letras, se neutraliza su
componente mas subversivo, aguel que ponia en jaque la moral conservadora
imperante, hecho que parece incomodar también a un periddico republicano
como era La Publicidad. Salaiin sefiala como no solo los entornos catolicos
embisten la “inmoralidad” de las cupletistas, sino que también organizaciones
politicas y sindicales obreras entraron en este debate (Salatin 2007: 68). Este
autor sefiala que, aunque este movimiento social “facilita a su manera la toma
de conciencia y el instinto de rebelidn”, no deja de hacerlo “con normas morales
tan rigidas que no suponen una emancipacion de la esfera de lo privado, y de

la sexualidad en primer lugar” (Salain 2007: 72).

Desde nuestro punto de vista, en el articulo resefiado se empieza a construir a
la Raquel Meller “apta para todos los publicos” que posteriormente se

anunciara en la prensa.

No sabemos cuanto cambié realmente el espectaculo de Meller desde las
primeras actuaciones en el Arnau hasta estas fechas de noviembre. Entre

algunos de los eventos que se anuncian, hay un mondlogo denominado

25 La Publicidad: eco de la industria y del comercio, diario de anuncios, avisos y noticias,
11/11/1911, edicién mafana, p. 2

https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo imagenes/grupo.do?path=1440903 [Consulta: 01
de julio de 2020]
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antisicaliptic del cual no conocemos el contenido, pero el texto antes citado del
Papitu con claras referencias sexuales, es posterior a este texto de La
Publicidad del dia 11 de noviembre. Lo que deja entrever este articulo es que
Meller mezclaba piezas de repertorio sicaliptico con otras mas liricas que era

las que valoraban y animaban a cantar a Meller en La Publicidad.

Por otro lado, la clasificacion de las piezas en una posicion y otra también es
contradictoria segun los medios, por ejemplo en cuanto a la pieza que tuvo mas
éxito: el Ven y ven. Mientras que ya en la primera critica de La Publicidad se
refieren a ella como “una deliciosa cancién mejicana”?® (consideracion préxima
a las que encontramos en las biografias) muchas otras referencias a esta
cancidn, especialmente en la Esquella y el Papitu la sitian plenamente dentro
del repertorio sicaliptico. Y en La Escena catalana, revista que promovia el
teatro serio en catalan, incluso llegan a hablar de las “porquerias que diu la

Meller” al referirse a esta cancion.?’

Lo realmente relevante para nuestra investigacion es que este supuesto doble
juego de Raquel Meller le permitié acercarse a un publico mas amplio, algo que
al mismo tiempo le fue abriendo las puertas de escenarios y espacios de la
ciudad legitimados por la clase burguesa. Destacando las cualidades artisticas
de Meller se justificaban su presencia en escenarios menos frivolos y de esta
forma se resolvia la contradiccion antes expuesta en la crénica de L’Esquella
entre el discurso de ciertos entornos conservadores y las acciones del publico
de estos ambientes, al que también le gustaba Raquel Meller. Con su
presencia en teatros “mas serios”, consiguié seducir al Ultimo sector de publico
gue se le resistia y que no la habia podido ir a ver por el hecho de actuar en un

teatro del Paralelo: las mujeres de la burguesia catalana.

26La Publicidad: eco de la industria y del comercio, diario de anuncios, avisos y noticias,
21/09/1911, edicién noche, p.4

https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo _imagenes/grupo.do?path=1440715 [Consulta: 01
de julio de 2020]

27 La Escena catalana: setmanari catala de literatura, dedicat a fomentar el teatre de la terra,
30/12/11, nim. 273, p. 8

https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo imagenes/grupo.do?path=1029599 [Consulta: 01
de julio de 2020]
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Primer paso hacia la legitimacion definitiva: actuacion en el Gran Teatre

del Liceu

El primer paso hacia la legitimacion definitiva por parte del publico conservador
se produjo el dia 15 de diciembre, cuando Raquel Meller actu6é en el Gran

Teatre del Liceu en el marco del Festival de la Prensa.

Sin embargo, L’Esquella y el Papitu no desperdiciaron la ocasion para seguir su
lucha contra la hegemonia del catalanismo conservador. El aspecto que mas
destacan estos medios es la presencia por primera vez de publico femenino
burgués, al que ridiculizan. Las “buenas burguesas” pudieron disfrutar de la
Meller sin ser mal vistas, ironizan en la Esquella.?® No solo eso sino que siguen
burlandose de su ingenuidad comentando que ahora ellas les piden a sus
maridos que las lleven al Arnau, porque quieren saber a qué se refiere Meller
cuando canta alli eso de:

Porque canto el “ven y ven”

se guejan muchas esposas

de que luego sus maridos

imi vida!

En casa las llaman sosas.

Claramente aqui se retratan dos tipos de feminidad totalmente opuestos, tanto
en el relato de la Esquella como en los versos que canta la propia Meller,
situdndose ella, al menos durante la actuacion, en el tipo subversivo y

sexualmente activo.

También es sumamente interesante como la Esquella se hace eco de un hecho
que ya podiamos intuir: la censura. Aunque en este trabajo no pueda ser
abordado con detalle, cabe mencionar que La Esquella relata como antes de la
actuacion en el Liceu se le pidi6 a Raquel Meller el repertorio de la actuacion,
tras lo cual no se le permiti6 cantar muchas piezas y otras sufrieron

modificaciones.

28] ’Esquella de la Torratxa, 22/12/1911, ndm. 1721, p. 806-807
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo imagenes/grupo.do?path=1207089 [Consulta: 01
de julio de 2020]
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Raquel Meller en el centre

Desde nuestro punto de vista, esta actuacion del Liceu fue un antes y un
después en su carrera artistica, porque supuso, parafraseando el titulo de la
critica de la Esquella anteriormente comentado, “La consagracion del couplet”.
Con ella se produjo una aprobacion de la clase burguesa que era la que tenia
no solo el poder econémico sino también el moral, lo que permiti6 a Meller

acceder a los teatros del centre, es decir, del Eixample burgués.?®

El primero de los teatros fuera del Paral-lel en el que actuara Meller después de
pisar el escenario del Liceu sera el teatro Novetats en los dias 1y 2 de abril. Su
actuacién se anunciaba de la siguiente manera: “a peticié del distingit public
que desitja admirar, en un teatre del centre, a la genial Raquel Meller donara
quatre uniques funcions, amb escullit repertori’3°, y también “para que todo el

mundo pueda admirar su labor”, decia otro anuncio.3!

Independientemente de que fueran o no las clases burguesas a ver a Meller en
el Arnau, no estaba bien visto que el “publico distinguido” fuese al Paral-lel (“la
periféria”). Esta restriccion era mucho mas acusada para las mujeres, como
hemos visto. Asi pues, si Raquel Meller queria acceder a un publico burgués a
través del cual legitimarse como artista (y por supuesto acceder a un mejor
caché), no solo tenia que adecuar su repertorio (que se destaca en los
anuncios con expresiones como “nuevo repertorio de bonitos cuplés”), sino que
tenia también que conquistar ciertos espacios del centre. Asi que en marzo
abandoné el teatro Arnau, con el que acabar4d en los juzgados por
incumplimiento de contrato. Esta polémica también fue reproducida por la

prensa, sobre todo destacando y recreandose en un posible embargo de sus

2%Barreiro destaca un articulo de La Publicidad que le hace grandes elogios como el que
provoca el salto de Meller a los escenarios de teatros de la burguesia catalana pero no da
detalles de a qué articulo se refiere (Barreiro 1988: 15).

30El Poble catala, 28/03/1912, afio 09, nim. 2582, p. 4
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo _imagenes/grupo.do?path=1079463 [Consulta: 01
de julio de 2020]

31La Publicidad: eco de la industria y del comercio, diario de anuncios, avisos y noticias,
1/04/1912, p. 2 https://arca.bnc.cat/arcabib pro/ca/catalogo _imagenes/grupo.do?path=1441273
[Consulta: 01 de julio de 2020]
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joyas.3? La ostentacién y el escandalo otra vez hacian aumentar la presencia

mediatica de Meller.

Finalmente, sera el dia 9 de abril cuando se produzca la plena aceptacién por
parte del publico burgués de Raquel Meller, en concreto en el momento que
empieza a actuar en uno de los teatros del burgués Eixample, la Sala Imperio
(Barreiro 1988: 15).

Segun Pepa Anastasio, es hacia 1911 cuando se produce un declive del
género sicaliptico, lo que fomentard que los varietés se abran al publico
femenino, “de manera que, a partir de la segunda década del siglo, el ambito
del cuplé incluye a la mujer como performadora y como espectadora”
(Anastasio 2007: 200). Consideramos que Raquel Meller fue un agente

importante en todo este proceso.

La prensa progresista era muy consciente de que el cambio de escenario y
publico requeriria de un cambio de repertorio y actitud. ElI Papitu lo
representaba de manera ir6nica afirmando que autores como el ya citado
Rucabado y otros poetas catalanes cultos proximos al movimiento noucentista
habian “traducido” los éxitos de Meller para que fuesen aptos para el nuevo

publico.33

Estos medios progresistas que habian celebrado las actuaciones de Meller son
conscientes de que ahora la artista ha perdido su fuerza mas subversiva. Han
perdido la batalla y esta derrota la representan de manera metaférica
retratando a una Raquel Meller que ahora predica los ideales de la feminidad
tradicional burguesa: “L’imperi de la Raquel Meller s’ha desmoronat y sucumbit

[...] ha caigut dins de la Sala Imperi [...] Ara la Raquel s’ha aburgesat, té de tot,

82 Ver por ejemplo La Publicidad: eco de la industria y del comercio, diario de anuncios, avisos
y noticias, 12/04/1912, p. 2

https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo imagenes/grupo.do?path=1441295 [Consulta: 01
de julio de 2020]; Papitu, 17/04/1912, afio 05, num. 177, p. 252
https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo _imagenes/grupo.do?path=1214735 [Consulta: 01
de julio de 2020]. El hecho que se hagan repetidas referencias a sus joyas denota como Meller
hacia exhibicién de ellas, y por lo tanto nos encontramos ante otra explotacién de
excentricidad.

33 Papitu,10/04/1912, afio 05, nim. 176, p. 237

https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo imagenes/grupo.do?path=1214733 [Consulta: 01
de julio de 2020]
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com una senyora de sa casa, fins fa ganxet en els intermedis”.3* Incluso

destacan de su hermana Tina que se haya casado: “jEs horrorés!”.3°

Con esta aceptacion por parte del publico burgués en su totalidad se produce el
triunfo de Raquel Meller que destacan sus biégrafos. Todos ellos consideran a
Raquel Meller una triunfadora porque “dignifica” el cuplé y lo acerca a todos los
publicos, es decir, a los espacios y los publicos legitimados, que son los

burgueses.

Ha triunfado el relato de los conservadores y en cambio el relato de los
progresistas, donde destaca esa Meller que pone en jaque la moral de una
sociedad conservadora, no se refleja en sus biografias. Al contrario, se intenta
justificar su pasado sicaliptico a través de varias estrategias, bien directamente
alejando la sicalipsis del Arnau o diciendo que recurria a ella porque era “lo que
se hacia en aquellos tiempos”, bien aludiendo al caracter absoluto de su arte,

que la situaba por encima del contenido picaresco de las letras.

Conclusiones

Como hemos visto a lo largo de estas paginas, en la etapa analizada de la vida
profesional de Raquel Meller si aparecen algunos de los elementos discursivos
descritos por Clia como la excentricidad y la fatalidad. Estos le permitieron
articular una diferenciacion sobre todo respecto las otras cupletistas y captar la

atencion de los medios de comunicacion.

No hemos detectado, en cambio, ningun elemento de exotizacion explicito mas
alla del acercamiento de su figura mediatica a la idea de mujer fatal, pero en
ningun caso hemos localizado referencias de orientalismo o descripciones de
mujer racializada. No obstante, sabemos por el estudio de Garcia Carrillén que
es algo que explotara posteriormente de manera activa, lo que la ayudara
especialmente a triunfar fuera de nuestras fronteras, donde representara la

espafiolidad concibiendo a Espafia como espacio de alteridad.®® Sin embargo

34 Papitu, 1/05/ 1912, afio 05, nim. 179, p. 280

https://arca.bnc.cat/arcabib_pro/ca/catalogo _imagenes/grupo.do?path=1214739 [Consulta: 01
de juliol de 2020]

35 |bidem.

36 De hecho interpretarda a Carmen en una pelicula de produccion francesa en el afio 1926,
acontecimiento que sera muy sonado (Garcia Carrillon 2017: 174-178).
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en la prensa de la etapa analizada no aparecen referencias a que explotase
este elemento o al menos que fuera algo destacable e intrinseco a su imagen
mediatica. Es mas, en estos primeros afios, ciertos medios de comunicacién
alaban que se acerque al mundo del couplet francés y a otros repertorios
extranjeros y ella misma, por algunas de sus declaraciones, parece sentirse
comoda con este perfil de influencias extranjeras que merecia mejor

reputacion.

En cambio, si queda demostrado que empieza a asociarse con la idea de una
mujer moderna y su figura entra plenamente en el foco de discusion cultural
iniciado a finales del XIX, que genera la exhibicion de las cupletistas en la vida
publica y que entrelaza alusiones a la moralidad de estas mujeres (Claa 2016:
37).

El analisis de la prensa ha permitido detectar como Meller genera tensiones y
discusiones que giran en torno a la normativa decimondnica sobre el género.
Esta tension provocada por el “caracter subversivo, transgresor y
desestabilizador del cuerpo” (Clua 2016: 66) que representa Raquel Meller es
aprovechada por los medios de comunicacion catalanistas progresistas para
atacar publicamente a una ideologia conservadora que se estaba haciendo con
el poder politico y moral en Cataluiia. Mas concretamente, en el caso catalan
nuestras conclusiones coinciden en parte con las de Anastasio al considerar el
cuplé como un ejemplo del poder desestabilizador de la cultura de masas en el
contexto de la hegemonia del noucentisme (Anastasio 2007: 195). Sin embargo,
a los argumentos de esta autora hemos de afiadir que no solo desestabiliza a
los sectores burgueses, sino también a otros relacionados con el movimiento
republicano obrero, con los que compartian una actitud moralmente
conservadora. Pero la tensién duré pocos meses porque rapidamente se actud
para poder asimilar a Meller dentro de un circuito de espacios urbanos y

teatrales legitimados.

Volviendo finalmente al andlisis del “triunfo de Raquel Meller” en Barcelona,
consideramos que, ademas de los elementos propuestos por Clda, no puede
desligarse de su capacidad para conquistar los espacios burgueses. Este
hecho resulta esencial porque el discurso del éxito esta estrechamente ligado

con la presentacion de Raquel Meller como una de las “dignificadoras” del
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cuplé recurriendo a sus supuestas cualidades artisticas. Por este motivo solo
podemos estar de acuerdo parcialmente con Isabel Clia cuando afirma en
referencia a las cupletistas que “el sujeto de interés ya no es la capacidad de la
intérprete sino de su identidad” (Clua 2016: 10). En el caso de Meller, la
exaltacion de sus capacidades artisticas es un hecho esencial en su alcance de
la celebridad, ya que su supuesto arte absoluto le abre muchas puertas antes
cerradas a las cupletistas.

En este discurso de la Meller dignificadora del cuplé, sumamente presente en
sus biografias, hay un condicionamiento moral muy claro. Y no solo eso, sino
que en estas biografias se observa un intento por adelantar este cambio de
actitud y repertorio a su debut en el Arnau, algo que hemos puesto en tela de
juicio mediante varios indicios. Por ello, consideramos que se ha intentado
neutralizar esa feminidad subversiva que aparecia reflejada claramente en
parte de la prensa de la época, por otra mas conservadora. Por lo tanto,
podemos concluir que existen dos triunfos distintos en realidad. Uno es el del
publico que acude masivamente a verla actuar en el Arnau, donde entran en
juego claramente la explotacion de la excentricidad y la fatalidad que le
permitieron adquirir notoriedad publica. Pero también existe otro triunfo, que se
empieza a construir en la época en los medios conservadores y que se
consolidara en las biografias posteriores, que intenta legitimar a Raquel Meller

volviéndola a situar dentro de una feminidad tradicional.

En realidad, la imagen subversiva de Meller nunca se perdié del todo. Segun
afirma Garcia Carrillon, Raquel Meller supo emitir una doble imagen, la de una
mujer moderna y tradicional a la vez. Consciente o no, este doble juego y la
demostrada capacidad de adaptacion de Raquel Meller a las personas, medios
de comunicacion y espacios, fue una estrategia verdaderamente inteligente, ya
que le permiti6 una amplia aceptacion y complicidad de actores sociales

ideolégicamente muy diversos.
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