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Constanza Abeille y Maria Cecilia Picech en el prélogo del libro —con una mirada histérica— analizan
como desde los afos setenta y los ochenta se fue constituyendo un género musical que recibié la
etiqueta de “musica urbana” en la que se fueron entremezclando y amalgamando estilos como el
trap, el rap, el reggaetdn y el RKT, donde los procesos de hibridacién (Garcia Canclini 2003) que se
dieron en Norteamérica y el Caribe jugaron un rol fundamental. Como parte de la constitucién de
este género, las peliculas en las que se tomaban escenas con bboys y bgirls que hacian breackdance,
junto con los videoclips, la migracién de personas que ponian en circulacién sus canciones comenzd
a constituirse en términos del antropdlogo Clifford Geertz (1987: 92) en “modelos de” y “modelos
para” que otrxs pudieran llevar a cabo esta musica y hacer sus especificas mediaciones (Barbero
1987) en sus paises de origen. Esta rapida difusion de la cultura Hip Hop (y su pluralizacidn) también
fue posible por el avance la globalizacién, posibilitando aumentar el nUmero de la comunidad de
escuchas —no siempre homogénea—, fans y la constitucidén de subjetividades, a través de la recepcién
activa de la recitacion ritmica y rimada de letras sobre un ritmo musical, vestimentas, accesorios vy,
podriamos decir, de “modos estar en el mundo”. En un primer momento, en Argentina, quienes
accedian a los discos y contribuian a su propagaciéon de dicho género fueron clasificados, segun las
autoras, como “vende patria”; de esta manera se (re)producian viejas modalidades de construccion
de alteridades y formas de distincién entre aquellas juventudes que escuchaban musica en
castellano y quienes lo hacian en otro idioma. A su vez, los que dominaban la produccién de las
escenas del Hip Hop eran mayoritariamente varones; sin embargo, las mujeres jovenes también han
desempeiiado un papel importante en su desarrollo.
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Es alli que la pregunta articuladora de las pesquisas “éAdonde estan las chicas?” deviene
fundamental, considerando que quienes integran el libro en cada uno de sus analisis y de las escenas
que (re)construyen van (de)mostrando cémo se (re)producen formas de exclusién. Al mismo tiempo,
explicitan en que esos mismos procesos generan la organizacién de las mujeres e identidades
feminizadas para poder llevar a cabo sus proyectos, ya sea como artistas, productoras y
organizadoras de eventos, juradas y MCs o profesionalizandose, por ejemplo, a través de la danza
del twerk.

En el primer capitulo, para dar cuenta sobre las interrelaciones entre la musica, el género, la
autogestion y las politicas culturales post-pandémicas, Maria Cecilia Picech toma como referente
empirico la organizacion Concha Gorda Club (en adelante CGC), un colectivo de Hip Hop de Rosario
del cual la autora forma parte y que procuran poner en tension el estereotipo de “rap femenino”, es
decir, como forma de adjetivacién, para dar cuenta de la esencializacién del género al que se puede
caer si no se lo mira desde una perspectiva critica y desde los aportes de los feminismos. Su estar alli
como investigadora, gestora y performer le permitié entrar en red con bailarinas, raperas, grafiteras,
estilistas, artistas visuales, DJs, comunicadoras e investigadoras, dadndole la posibilidad de
comprender que el CGC también era un espacio para la transmisién de una actitud emprendedora
centrado en actividades artisticas que buscaban el empoderamiento desde lo colectivo, corriéndose
de las teorias sobre emprendedurismo cultural y juventudes que tenderian a pensarlo como un acto
individual.

Agustina Arias, en el capitulo 2, describe y analiza, apoyandose en los aportes sociolinglisticos, el
modo en que se gestionan las identidades e imagenes sociales que elaboran raperas de la ciudad de
Bahia Blanca en sus intervenciones improvisadas en un contexto de batalla de rap (formato 4x4). La
autora encuentra, a partir del andlisis de lo que se dice y hace en las batallas protagonizadas por
mujeres, la construccién de diversas imagenes de femineidad, movilizandose formas de clasificacidn
como mujer activa, orgullosa y autosuficiente, experta, madre soltera, entre otras. En las batallas se
empleaban estrategias de confrontaciéon y desacreditacion, tanto en relaciéon con el estatus
profesional como con la apariencia fisica. La corporalidad se volvia un punto de conflicto que
permitia vislumbrar ideas contrastantes sobre el rol de las mujeres en la sociedad, el amor romantico
y la liberacion sexual.

Por su parte, Francisca Mufioz Varas, en el tercer capitulo, también recurriendo a los aportes del
feminismo y la teoria de la performance, analiza las batallas de freestyle de Buenos Aires. Desde una
perspectiva foucaulteana, Mufioz considera que el freestyle podria ser entendido como una forma
de heterotopia, un espacio donde las normas lingtisticas y convencionales se flexibilizan en la propia
performance de las y los participantes. En el freestyle, las palabras, las frases y los temas son
improvisados en el momento y no estan sujetos a las reglas de la comunicacién convencional. La
autora destaca cdmo las mujeres pueden utilizar estos espacios para generar narrativas alternativas
y desafiantes a las normas del género y el poder.

Apoyandose en los datos construidos en el trabajo de campo, durante el periodo 2017-2023, Lucia
Vittorelli, en el cuarto capitulo, analiza las trayectorias y el modo en que la vivencian determinadas
mujeres jovenes a la escena de freestyle en Cérdoba. Tomando como insumo el acompafiamiento
etnografico que hizo de las competencias analizadas “como” performance y de las entrevistas con
las jovenes raperas, Vittorelli da cuenta de los recursos y las estrategias que sus interlocutoras
desarrollaban para mantenerse, profesionalizarse y “hacerse un lugar” en la escena, ocupando roles
como juradas y organizadoras.

Adriana Davila Trejo, en el quinto capitulo, lleva a cabo una cartografia de mujeres raperas en
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México. Adriana recurre a la metodologia de investigacién con accion participativa y con una
perspectiva feminista. Conjuntamente, recurre al enfoque etnografico, dando cuenta del proceso
que dio lugar a la creacién del formulario para cartografiar a las mujeres que estaban vinculadas con
el rap, describiendo analiticamente cémo ellas se involucraron en el mapeo que Davila emprendié y
cuyo objetivo es ampliarlo al resto de Latinoamérica.

En la ciudad de Ushuaia, Natalia Tosello analizé la escena del Hip Hop que alli tenia lugar y que dio
lugar a su tesis de Maestria y a los datos que enmarcan el sexto capitulo de esta compilacién. Los
estudios culturales latinoamericanos fueron el referente analitico que Tosello empled para recuperar
los sentidos que las jovenes construian en torno a la practica del twerk, desmontando los discursos
medidticos y de sentido comun que tienden a estereotipar y estigmatizar a esta danza y a quienes la
practican. También estudia cdmo influyeron los debates del feminismo en la autopercepcién que
ellas, en tanto performers, tienen sobre la practica y las significaciones que le dan a la corporalidad
y la puesta en escena cuando se pone en juego la piel al descubierto.

Constanza Abeille, en el séptimo capitulo, se detiene en la comprensidn de las subjetividades que se
producen eny por la musica urbana de artistas traperas. Para ello, recurre no sélo al analisis de letras
de las canciones y de las performances de las artistas mujeres e identidades feminizadas y disidentes,
sino también a los titulares que determinados medios de comunicacion construyen sobre ellas y los
eventos en los que participan. Abeille llama la atencién que cuando le realizan notas periodisticas
sobre los eventos en los que participan y fechas a las artistas se las nombra como “superpoderosas”,
“desafiantes”, “que rompen el molde”. Segln la autora, de esta manera se estaria destacando el
rasgo de excepcionalidad que en el caso de los (cis)varones heterosexuales no haria falta rescatar. El
analisis de las letras también le permite (de)mostrar el modo en que las relaciones sexo-afectivas y
el amor entre mujeres se ponen en escena.

En el capitulo ocho, Alma Calderdn Lépez realiza su trabajo en los Batallones femeninos, explicitando
la manera en que las mujeres se expresan dando visibilidad a las problematicas de género que se
viven en México, denunciando feminicidios, violencias econdmicas y simbdlicas. Al mismo tiempo,
la autora subraya cémo el rap se vuelve un medio para el artivismo, la creacién de vinculos
feministas, de contencién econdmica y de resistencia. Resalta el valor de la tecnologia, ya que ocupd
un lugar trascendental posibilitando que las comunidades de artistas y activistas establezcan formas
de cooperacién y de organizacién politica. Es decir que, tal como lo describe la autora, las
plataformas digitales y las redes sociales permiten que estas comunidades se conecten, compartan
estrategias y amplifiquen su mensaje generando nuevos lazos de intercambio artistico.

Por ultimo, resulta interesante que sean identidades feminizadas y mujeres quienes se ocuparon de
llevar a cabo estos andlisis en cada uno de los capitulos que integran la compilacién, pasando el
cepillo a “contrapelo” a la historia (Benjamin, 1989) al documentar e incluir en el relato a las mujeres,
identidades feminizadas y disidencias que sentaron precedentes en este género musical que estuvo
histéricamente monopolizado por (cis)varones en los niveles de produccién y técnicos (Castro 2023)
con sus especificas formas masculinizadas de llevar a cabo el espectaculo. Este libro funciona
también como unindicador de la proliferacion de los estudios sobre Hip Hop y rap, donde las mujeres
en tanto investigadoras y algunas de ellas participantes de estas escenas como artistas y performers,
producen redes para investigar de manera transdiciplinaria, colaborativa y situada (Haraway 1995)
la presencia y el papel de las mujeres en la musica urbana en diferentes ciudades de Argentina y en
otros paises como México.
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